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La lezione di oggi € una riflessione sul metodde eadire una delle questioni fondamentali per icpmére
un sistema di scelte verificabili e confrontalplipprie di un atteggiamento consapevole nei cotifron
dell'architettura e del progetto.

Dir0 subito che la confrontabilita e la verificatdilnon possono che presupporre I'esistenza dietodn
razionale e di fatto trasmissibile. Il presuppa$ttia nostra lezione é I'attenzione che prestiahpiacipio
razionale di costituzione e formazione dell'ardhitea, senza per questo negarne I'elemento podi&o.
guestione del tema diventa quindi la ricerca necesslell’architetto ogni volta che gli viene clitesli
svolgere, appunto, un tema di architettura: lagpoksoscienza che il senso (vale a dire la ragiene
I'ideazione (cioe I'azione pensata) posti a badkadehitettura stessa non possono prescinderenda u
pensiero che di per se manifesta un’ansia di césidive e non di semplicistico consehso
Recentemente I'editoi@astelvecchha pubblicato una raccolta di saggi di Gillo Desfluno degli uomini
di cultura piu lucidi dei nostri giorni. Il titoldel volume & a suo modo provocatorio e spiazz&taeor
Pleni. Un chiaro capovolgimentdell’horror vacuidell'uomo primitivo che di fronte ad una natura
sconosciuta ed ostile prova disorientamento perdacanza di segni riconducibili alla propria espeza.
Cosi 'uomo delle caverne riempie, quasi con ossessogni spazio libero delle pareti della suaatandi
immagini, disegni, segni. Tutto cio che gli risuiteiconoscibile e che potra determinare la base di
riferimento di un’esperienza da condividere conaisimili.

L’Horror pleni e invece un senso di smarrimento del tutto oppaséosuscita la nostra contemporaneita,
rutilante di un magma caleidoscopico di immagiresgo fuori controllo e che in un’ansia di comuniggt
provocano invece l'incomunicabilita. Il troppo peeai rende aridi perché determina nell’eccesso di
abbondanza la perdita di senso dell’esperienzaivisad

Il problema della condivisione direi che si ponestretta connessione con quello della consapewelezz
quindi con la conoscenza critica del processocioRensiamo all'ordine dorico, vale a dire loestil
costruttivo greco che nella sequenza base, fuspitetio, trabeazione traduce in modo esatto Isioer al
riduzionismo e alla selettivita di quella civilta.pensiamo a come il sistema costruttivo pongase jper un
lavoro di formazione della conoscenza che si drisoe nel trasferimento di sapere attraverso |lemgemoni
della storia e come tale, proprio perché verifiabiconfrontabile, potra sempre essere comunggettogdi
aggiornamento ed in definitiva di continua attuadizione.

Da sinistra, Tempio di nettuno a Paestum, Neue Gallerie a Berlino (Mies van der Rohe), Edificio IGT a Torino (Aldo Rossi)

Nei Principi di Insegnamento dell’ArchitettutaMies van der Rohe coniuga chiaramente la cogmizio
scientifica della costruzione al rapporto raziondégli elementi costruttivi e alla loro espressiémenale,
alla individuazione del significato degli edifidne avvalora le scelte costruttive e ne costitusesupposto
e conduce a quella che per Mie$'@ssenza dell’arte”, il corretto uso dei suoi mezzi fondativi dalla

! Appare illuminante dal punto di vista metodologiaaiflessione di Elio Vittorini“Non si compie mai un lavoro che
va dalla A alla Z ma si assume un materiale prefdionuna esperienza collettiva gia conscia di ssst e la si
trasforma, portandola ad essere rivelatrice, ciotedinita, senza tuttavia che la societa cui laestituisce possa
sentirla estranea, disconoscerla o rifiutarlaDiario in Pubblico

2 Gillo Dorfles, Horror Pleni. 2008, (Alberto Castelvecchi Editore)
% In Werner Blaserlies van der Rohe 977, (Zanichelli)
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composizione alla realizzazione. L'individuazionei grincipi dellarte non pud che contemplarne la
trasmissibilita e la razionalita.

Oggi su piani diversi — pensiamo a quello coshgénte della sostenibilita ambientale — il probletala
consapevolezza ha assunto un ruolo nel contesteroporaneo; se non ancora di azione incisiva alrdeno
riflessione critica.

Pensiamo a due dei principi di convivenza civile seppure spesso calpestati e disattesi restanionenti
imprescindibili della nostra civilta: il rispett@pla considerazione dell'individualita delluomakresi la
consapevolezza del valore della socialita, del ifasieme. Sono le due questioni attorno alle ggiadono
formate le antiche civilta classiche. La civiltd Hello ideale quella greca, e la civilta delfilitas,
dell'esperienza condivisa, quella romana.

Il Bello Ideale non é altro che la ricerca sullintiéa dell’'uomo. Il tema dellarmonia traduce I'ele
bellezza nell’equilibrio fra corpo e psiche, readftettuale e pensiero. Gli scultori classici, Blelio e
Mirone, assumono a soggetto di elezione I'atleteoawel pieno della gestualita: il massimo dell’ gitpio
psico fisico. La ricerca dell’armonia diventa ladafdel’'uomo alla natura, alle sue leggi perfetis traduce
nei principi di proporzionalita. Policleto scrivepeoposito il primo testo sistematicokiinon(Canone). Per
i greci la scultura era la piu nobile delle artipgrio perché indagava I'identita dell’'uomo.

L’architettura del tempio greco, soprattutto dehpéo dorico, € la traduzione di una esperienza ivtsale
sedimentata nel tempo che nel passaggio dal sistesteuttivo ligneo a quello lapideo assurge a @orm
vale a dire principio costituito — definendo iltsiia delle regole, della costruzione proporzioeagaindi
armonica, in grado di trovare al suo interno lgoyiagonabili per perfezione a quelle della natdrBuomo
e Natura: é iPanta Reidi Parmenide ed & Centro di Tutte le Cosei Protagora.

Se pensiamo ad un luogo come il Pantheon, all'espes che si prova nel sottostare alla cupola di
calcestruzzo che unifica lo spazio del tempio, passiamo che riconoscere il sentimento di condiesi
che l'aula indivisa ed unitaria € in grado di stes@. La ricerca dell'architettura romana e tutidirizzata
alla precisazione delle differenti valenze dellazp pubblico (tale perché riconosciuto dalla skoaiale),
da quello dettato dalla forza costruttiva del srste/oltato e della cupola a quello articolato desula e
della domus per arrivare alla pluralita dello sparibano. L’elemento poetico & dato proprio dabdat
espressivo che e raggiunto attraverso la rappreegent dell’'idea di socialita. La cupola del Panthevista
dal basso verso l'alto, coniuga in maniera mirabdiemento razionale ed esatto della forma chermtiz
costruzione con il dato espressivo e poetico ctiede a provare un sentimento di rispetto al cosyuiett
un’aula indivisa, rischiarata dall’alto, che suggee la pratica del silenzio. La questione dellziadiba che si
manifesta attraverso un’idea condivisa della cagbne e dello spazio per i romani € il punto cdatdella
ricerca sull'architettura cosi come per i greditéina della riduzione a proporzione.

La questione del tema, cosi come la intendiama@sta sede e per come la preciseremo piu avdetata
all'architettura in quanto risposta specifica élemulazione di una domanda: ad esempio progetiare
edificio pubblico o collettivo: una biblioteca, usauola.

E’ tuttavia importante comprendere che alla badi@adshitettura puo esservi un’idea pit generale ch
contribuisce alla definizione di un processo mentdi un approccio che definisce il metodo. Nella
architettura classica vi € una osmosi con unaaécehe restituisce addirittura il senso della nagidi una
civilta e che si pone a monte della precisazionaidgoli temi di architettura (il tempio, il teatril
bouleuterion, la stoa, la basilica, le terme, lmds).

Tale unita di intenti, oggi impensabile, ci congepéro di proporre nell’attualita la questione
dell'architettura come strumento della conoscenza.

Per Leon Battista Alberti filosofo, letterato, atelto dell’'Umanesimo lo strumento della conoscesrzala
citta in quanto teatro dell’'esperienza condivisaprospettive dCitta Idealeda lui commissionate alla
cerchia degli artisti di Piero della Francesca jgaks0 la coerente potenza che segnala lo sfotzalfm di
rendere trasmissibile una teoria. La Teorial@®Re Aedificatoria

Tutto & coerentemente condotto ad unita fin da&iiit della definizione di citta in quanto esplitaze di
una nuova cultura dell'abitafe.

In Alberti ancor prima di una teoria dell’architeta é facile riconoscere una disciplina che corcalla
definizione del tema della citta. Osserviamo nplrdo piu celebre, quello di Urbino, I'allineamerdei
palazzi di cittd che definiscono il limite delleapiza col tempio centrale. Ed apprezziamo gli sdadli
allineamenti tesi a creare la deroga nella regald articolare nelle differenti declinazioni gliesp aperti.

*Nel De re Aedificatoria‘Se la Citta @ come una grande dimora d’altrondecksa stessa non & che una piccola citta”.
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A questo punto rileggiamo uno dei principi albertiayuello dellaDispositio(della disposizione)'Studia
I'esatta posizione di un edificio rispetto allatéit Ne stabilisce attentamente il principio inseia,
eventualmente stabilendo i motivi e le regoleadeééroga”.

Osserviamo poi le relazioni dimensionali fra glified che concorrono alla formazione delle partcdta, ne
generano la misura. E come gli edifici stessi,sntella loro singolarita, restituiscono una coeeemetrica
fra le parti che compongono il tutto.

E’ il principio dellaLimitatio (della misura)“Studia le relazioni di misura e di ordine. Ogparte di citta
ha una duplice scala, quella interna alle relaziénai i differenti elementi (la strada, la piazzdi, edifici) e
quella data dalle relazioni intrecciate tra gli eenti stessi che concorrono alla formazione dettac

Il problema della proporzionalita trova un suo azmnento disciplinare nel momento in cui si pone€om
obiettivo il dialogo relazionale fra le parti. Qdirassurge a ricerca di tipo stilistico, tesa adlividuazione
dell’esattezza della architettura che concorrgpelia ricerca albertiana) alla formazione delttéci
Parliamo dell&Concinnitas(della consonanza)Studia I'armonia di tutte le parti, nell’'unita idcui fan
parte, secondo una legge precisa, cosi che noossigpaggiungere o togliere o cambiare nulla seinon
peggio, cosi da creare attorno a se una consonanzacomunione di sentimenti”.

E infine si pone un problema ulteriore, quello gielsto tenore dell’edificio, sempre finalizzato @usuo
significato precipuo.

Mediocritas(della appropriatezza)Studia I'appropriatezza dell’edificio che dovi@ssere commisurato al
ruolo ed al senso. In modo che risulti misuraton ®ccessivo e tantomeno vistoso, pur non rinudciad
una sua identita, in modo da poter dire che siaenesistito al suo posto”.

La lezione dell’architettura moderna ha fatto tesdirtale atteggiamento disciplinare? Siamo in graid
riconoscerne ancora oggi degli avanzamenti? Mesoférei a questo punto, molto brevemente, sullecope
di alcuni dei maestri del *900.

Il Seagram Buildingli Mies van der Rohe come ha sottolineato ManfiEalri segnala la poetica del
silenzio staccandosi dalla chiassosita dell'ipgguliaggio incontrollato di New York attraverso utigrta
disposizione dell’edificio che si arretra rispetidronte strada declinando la sua perentorieta\atso la
creazione di una pausa nella cortina-sequenzatdelle

La ricerca di Le Corbusier per la parte forse jpyiniicativa, quella inerente la casa collettivaileslio
rapporto con la natura, le Unite d’Habitation, @ide con la definizione di una unita di misuralazene
(I Modulor), in grado di riassumere tutta la dirs@me abitativa: dalla cellula alla citta. E’ urergonale
rilettura del concetto di limitatio.

La consonanza con la citta che stabilisce la aaltaMichaelerplatz di Adolf Loos a Vienna e frutiouna
profonda rilettura storica del tradizionale rappdre. basamento, fronte e coronamento dell’edificioa
rilettura talmente avveduta da fissare il principeonpositivo di un’architettura senza tempo.

Infine le unita rurali di Tessenow mostrano unaketio magistrale della mediocritas albertianadéae la
ricchezza del senso coincide con la poverta eleanewnte! linguaggio.

A questo punto sarebbe certamente fuorviante unadestoricistica dell’opera di questi maestri.ift/ece
interessante coglierne il senso di una esperiesianentata e rinnovata.

Da sinistra: Mies van der Rohe, Seagram Building. New York; Le Corbusier, Modulor; Adolf Loos, Casa sulla Michaelerplatz. Vienna;
Heinrich Tessenow, Case a Hellrau.

La lezione albertiana consente anche di focalizaarelteriore aspetto della sua ricerca sulla ditfatto

che questa &€ sempre configurata in un insiemeetiestti ricorrenti dati dagli edifici residenzialdeedifici
puntuali, le architetture pubbliche.

Alcuni secoli dopo Aldo Rossi cdriArchitettura della Cittaha proposto tre campi di lettura e di studio per
la citta esistente e futura: gli elementi primampnumenti), la residenza, infine quello dell'astadio che e
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il campo sperimentale, consistente in una ricegtia giusta misura insediativa e del caratterdenel
relazioni poste fra i primi due elementi e queleglil spazi aperti.

La questione del tema cosi posta investe il serade & dire la ragione) e l'ideazione degli edifiti
relazione all’esatto carattere degli stessi. batpiosto all'interno dello scenario della cittaomseguente ad
un metodo razionale di costruzione dell'architettur

Il contributo della cultura architettonica italiaimquesto campo di sperimentazione ha vissutd aagi '60
del secolo scorso un momento particolarmente femosmprattutto grazie al lavoro teorico dello stess
Rossi, cui si aggiungono Giorgio Grassi e Antoniordstirol?.

Direi pero che per comprendere nel profondo I'ezaenla portata di questo contributo bisognerelaiogre
da un testo pubblicato in Italia solo nel 196Bakgio sull’Arté di Etienne Louis Boullée, architetto
razionale del settecento francese, con I'essergiafazione di Aldo Rossi da cui estrapolerei quastvi,
densi concetti*Questo saggio di Boullée presenta un interessdigalare per chi oggi € convinto della
necessita di una lettura dell’architettura fondata principi logici e sostiene che la progettazione
architettonica puo essere basata per gran partéossuiluppo di una serie di proposizioni. Boulléare
architetto razionalista nel senso che, costruitosistema logico dell’architettura, egli si propode
verificare continuamente con i diversi progettringipi assunti; e la razionalita del progetto coste
nell'aderire a questo sistema”

Ognuno dei progetti di Boullée é descritto peetha che affronta, per la ragione che racchiude, per
I'elemento poetico che rivela. Quest’ultimo ha @n@a essenzialita, tanto & vero che Rossi parlera di
razionalismo esaltato. Ma cio che piu conta é dédl coerenza con cui ogni edificio progettato, la
biblioteca, il museo, il palazzo di giustizia etitgti altri, pone il disvelarsi del suo signifieahel

dipanare la risposta allo domanda che é postgoio @bprogetto stesso. Il Tema appunto, cosi caefiaith
da Monestiroli: ‘Ogni progetto di architettura € una soluzione dsarpiu avanzata, di un tema di
architettura. E’ dunque possibile affermare cheiqgogetto di architettura si applica su una esperza
che e I'esperienza, sia storica che attuale, delaén questione. Il tema di architettura non & pa$a colui
che lo svolge, bensi da una collettivita nel sigieime. Il compito dell’architetto & svolgerlo negtior
modo possibile”

La questione posta dall’architettura razionale régo#o quella di concentrarsi non sulla costruzicome
fine ultimo ma sulla precisazione della ragione eélposta a monte del progetto e che definiscadins
delle sue tecniche nella composizione dell’edifidiacora MonestiroliyL’Architettura & la manifestazione
della ragione degli edifici”

Da qui una ulteriore, essenziale precisazionechiettura razionale fonda la sua ricerca sullanggbne di
un valore generale e non su risposte singolarmetitde. Da qui la distinzione fra ragione e funzaategli
edifici.

La ragione dell’edificio & data da un processoatiascenza che ci permette di coglierne il valoge pi
profondo, quindi generalizzabile. Questo processopuo che nascere dalla conoscenza della stdaé e
susseguirsi delle forme nel tempo. L'incrocio faéalta attuale e quella storica se attua un psoos
selezione e non di mera classificazione portaiaetgle il percorso di una esperienza umana, quindi
collettiva, sul territorio. Consente di dare risggoson solo a problemi specifici ma a capire ildamento
delle scelte poste a base di un progetto e a rsmantz come proprie di un procedimento evolutivo.
Progettiamo un edificio anche perché questo daspondere ad una funzione, vale a dire dovra amreg|
delle attivitd umane. Tuttavia I'analisi funzionaéegata alla soluzione di uno o piu obiettivicfie, non
fornisce risposte ad un problema generale. Corsiclerche si pensa debba accadere in quell’edificio
secondo i dettami di un programma specifico, iazieine a condizioni di luogo, posizione, contesto
specifiche. Un insieme di dettami determinera quelie € il nostro programma funzionale.

Legata alla ragione dell’edificio vi & la questiaied carattere. E qui converra rivolgersi ad uroadrchitetto
del razionalismo illuminista, Claude Nicolas Ledoremo subito che quella di Ledoux é una ricgrea
certi versi meno poetica rispetto a quella di Béeilina pit incentrata su una tensione operativiatatiho
della citta di fondazione. Tale ricerca si soffertiaauna parte sul tema della residenza unifamiéasel

> Aldo Rossi,L'Architettura della Citta(Clup). 1966;
Giorgio Grassil.a Costruzione logica dell’Architetturgarsilio Editori). 1967;
Antonio MonestiroliL'Architettura della Realt{Clup). 1979.

® Etienne Louis BoullééArchitettura Saggio sull’Art¢Marsilio, collana Polis). 1967.
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rapporto che essa debba instaurare con la natatal®a stabilisce un fecondo ragionamento suatiare
degli edifici che completa la teoria di Boullée. diatinzione fra edificio pubblico ed edificio cettivo. Il
primo per Ledoux si conforma ad un carattere depiarieta nella forma e ad un uso ostentato degjinb
architettonici. Il secondo si articola per parérea un dialogo piu misurato e sommesso con ka ttito da
configurarsi come microcosmo di citta.

Pertanto riconoscere la ragione degli edifici gaifica evidenziare il valore di una esperienzaetva,
vuol dire anche stabilirne il ruolo ed il sensggto alla costruzione della citta. Da qui la natdella forma
e della costruzione, la declinazione del carattardefinizione del programma civile dell’architet’.

Claude Nicolas Ledoux: Edificio pubblico, la Zecca. Claude Nicolas Ledoux: Edificio collettivo, il Mercato.

L'ultima parte della lezione tenta di portare a pamento il nostro ragionamento proprio attraveeso |
definizione e lo svolgimento del tema, cosi comieoggi potremmo affrontarlo, con riferimento ad un
edificio pubblico — la Biblioteca — e ad un edifiaollettivo — la Scuola.

Tale processo portera alla precisazione della negeodell'ideazione di queste architetture.

Affrontare un problema in termini di architetturercando di dare risposte significa innanzituttardes un
tema. Il tema e cosi I'attivita di ricerca dell’hitetto, € il suo aderire alla realta.

Parliamo di una ricerca quindi di una sequenzamintilazioni logiche che si fondano su un lavorarlisi
ma soprattutto di attenta selezione.

Non bisogna avere nessuna pretesa di acquisiziame@pedica nella formulazione del tema. Questit
deve essere motivatamente enunciato e svolto,&matsa scaturire un ordinato sistema di scelstituite
e verificabili, nella redazione del nostro progetim campo di testimonianzeceme scrive Aldo Rossi — in
modo*“da non correre il rischio di dover ricominciare sgre da capo e non svolgere mai in modo continuo
il filo dell’esperienza™.

Il tema ha le sue radici nella storia ma non indwtio storicismo, il suo manifestarsi & I'arcHited. La
ragione da ricercare non € quella storica bendlagattuale che pero deve avere un fondamentacstali
tema non e legato alla forma, esprime la ragiofiettiva dell’architettura.

La Biblioteca.

Secondo le norme esposte da Vitruvio la biblioe@aun edificio pubblico che doveva essere ubie&ino
ad un portico e consisteva di una sala monumeasglesta ad oriente, con abside (contenente laasdatu
Atena) opposta alla porta d'ingresso e con poditat'intorno, su due o piu piani accessibili cdmadiatol,
in cui erano gli scaffali a muro per conservaretohi; talvolta correva all'esterno un'intercapedisolante.
Locali adiacenti servivano da magazzini. Il fathe ¢ rotoli fossero addossati alle pareti perinetemdeva
necessario illuminare la sala dal soffitto.

La Biblioteca di Efeso, in eta imperiale, risporadguesta descrizione con estrema precisione.

Stiamo parlando di un tema di architettura civiéene pochi ricco di storia e dal programma datoefantti
e chiari elementi di riferimento.

Un edificio ad aula. In grado di contenere e coreser un numero programmato di libri da una parte.
Consentire la consultazione, la lettura ed il preestkall'altra.

" Per approfondire il contributo degli architetti dazionalismo illuminista: Emil Kaufmanre Architetti
Rivoluzionari: Boullée, Ledoux, Lequéeranco Angeli). 1952.

In particolare sull’opera di Ledoux: Anthony VidI€.N. Ledoux, 1736-18(&lecta). 1990.

8 Dalntroduzione a Boulléa Architettura Saggio sull’ArtéMarsilio, collana Polis). 1967.
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Questo programma che € in nuce al tema e, com®z fetuna sua caratterizzazione storica, € ildrdituna
maturazione ed evoluzione progressiva che certmotata nella classicitd ma non e da subito
limpidamente fissata.

Minerva (Atena) € la dea della Sapienza. QuestialScaturisce dalla conoscenza che presuppone la
memoria e, a sua volta, la conservazione. Da qyestm di vista la biblioteca é assai vicina, com®re
sociale e simbolico, al museo. Entrambi sono, fwemaaspetti, tra loro complementari. La bibliciedi
Alessandria era posta nei pressi del Museo. Uncealgrandioso - la biblioteca -, dedicato alle musa cui
vi & Mnemosine, la dea della memoria.

Le grandi biblioteche dell'Ottocento nascono tattgiasi dalla cultura positivista derivante dalla
Rivoluzione Francese. Il sapere umano deve esseessibile, classificato, trasferito. E' qui cheagaun
problema fondamentale: organizzare lo studio chmreénpiu privilegio di pochi eletti ma diventa patdnio
pubblico della convivenza civile. Ragione stessaidita. All'elemento sacrale della conservaziasie,
affianca quello laico della educazione. Cosi ilagnavalica la sua definizione letterarfac S A co v, libro, e
Un k), deposito, per diventare luogo della conoscenza.

Tale assunto, tradotto in termini di ricerca armditnica pone problemi complessi, di misura, di
composizione, di tecnica.

Da qui il nodo centrale della progettazione di bitdioteca: coniugare I'elemento che potremmo defidi
volta in volta sacrale, immaginifico, misteriosbdeposito di libri) con quello laico, democraticayile (lo
studio e la lettura). Il libro ed il lettore sonprotagonisti della biblioteca.

Da destra, ricostruzione della Biblioteca di Efeso, prospettiva della Biblioteca di Francia (E.L. Boullée), interno della Biblioteca di Stoccolma
(E.G. Asplund).

La biblioteca di Borges trova una regola nel nuneenelle sue infinite possibilita combinatorietutto
parte dal libro, considerato in se, come oggétta.Biblioteca é illimitata e periodica. Se un eater
viaggiatore la traversasse in una direzione qualsiaonstaterebbe alla fine dei secoli che gli sitgslumi
si ripetono nello stesso disordine... che, ripetstwebbe un ordine: I'Ordine”

L'ideazione di una biblioteca sta nel coniugaraaksimo di razionalita e funzionalita con il pifoagrado
possibile di fantastica e magica sacralita. Il een$o spirito civico, affiancato a quello religipgli una
religiosita laica. Parliamo di un edificio rappretivo.

Per Boullée I'esaltazione della funzione rappred®at stava nel mettere in mostra I'enorme quadiitiéari
contenuta. Una basilica, voltata a botte, riscléadall'alto, illuminata dai lati corti. Il deposit la lettura
sSono un tutt'uno.

La costruzione dell'aula parte da alcuni punti is® riguardano la messa in scena dei libriytiiinazione,
la copertura, la continuita dello spazio.

Gia Vitruvio precisa che I'esigenza di addossaotoli alle pareti determina la necessita di riachie gli
ambienti dall'alto. Questo puo avvenire con semplicature poste alla sommita dell'involucro mwari
oppure aprendo pozzi di luce al soffitto, se noopsa addirittura per una copertura di vetro.

L'utilizzo di differenti tecniche costruttive noniadifferente alla soluzione di volta in volta dt@dda.
Tuttavia la costruzione della biblioteca sta néidanchezza con cui la sua ratio € denunciata. @atqu
punto di vista sintomatico e il fatto che Boull&alizza una volta a botte che presenta un enoreréuap in
chiave da cui passa la luce naturale. Ma quellavain ha una valenza strutturale, essa ¢ irsaritina
copertura a padiglione, e perd non ha un ruolord¢vo. Essa ha una valenza costruttiva perchécsng
senso all'aula, ad una navata basilicale che ra@pi@ e costruisce la nobilta dell'istituzionealbiblioteca.

° Borges,La Biblioteca di BabeléEinaudi)
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Ne svela I'elemento poetico che é dato dal dichiarferimento all'interno disegnato da Raffaellar&io
nellaScuola di Atene

E' a partire dal primo ventennio del secolo scossprattutto nel nord Europa, che al fattore della
conservazione e della lettura se ne affianca wotguello del prestito. Un fatto, questo si, cae h
rivoluzionato e differenziato notevolmente la no&ali biblioteca. Il prestito di un volume sarelsteto
assolutamente inconcepibile in eta rinascimeng&ilpensi alla Biblioteca Laurenziana, dove i plutei
assolvevano contemporaneamente alla funzione dsitep schedario e posto di lettura. | libri erano
incatenati al bancone. Ma anche le grandi bibllmtemccentrate del secolo XIX imponevano una leftura
loco con la realizzazione di enormi sale destiadltescopo, rivelatesi ben presto disagevoli e poco
praticabili.

A Stoccolma l'aspetto irreale e quasi onirico dgtiende sala dei prestiti &€ accentuato dal perareal
visitatore é costretto ad effettuare prima di aeced Un piccolo atrio di ingresso con le paresitacco nero,
una scala lunga e stretta che conduce verso Kaletando alla fine e allimprovviso in un tutt'uaaagione
dell'edificio. La biblioteca é riassunta nell'aglaella manifestazione dei libri. Sembra concepéa
denunciarne la presenza, in una sorta di univefisai¢a. Le sale di lettura sono appartate. tblet non
entrera mai in contatto visivo con la rappresentaziscenica del libro.

Oggi le nuove forme di comunicazione introdottdeltdcnologie multimediali non scalfiscono piu anto
il moderno concetto di biblioteca. Questa dovracasare possibilita di fruizione sempre piu ampie e
diversificate ma I'essenza dattumresta garantire concentrazione allo studioso ituago che é pero
pubbilico.

Se osserviamo alcune delle biblioteche piu re¢goglla di Giorgio Grassi a Valencia, di Alvaro &ad
Aveiro) il punto centrale dell'ideazione sta prapniella coniugazione fra la sala o le differentesd lettura
ed il deposito di libri. La maggiore o minore fr&aezza con cui I'uso della biblioteca, in quanto araento
della citta (edificio pubblico) € denunciata aneliesterno.

L’Edificio della Scuola.

L’edificio della scuola costituisce un caso opem@ili enorme interesse. Ad esso sono sottese pnakitshe
come quella pedagogica che esulano in senso stdefte questioni che attengono l'architettura ma
influenzano il progetto. E’ un edificio che dispdaesua ragione di essere nel presente ma che dtabydire

i parametri di una durata nel tempo. Presupponasena stretto contatto con la comunita, costitugreto
una parte di essa una sorta di seconda casa. Ahtguno si svolge un’attivita dall’alto valore derche pur
recentemente messa in crisi, piu per le forme weldispiegarsi che per la sua reale essenza, eerdeh la
valenza di edificio che necessita di una discreganpscibilitd. EsSso dovra appunto essere ri-cangsc
necessita di una stabile natura architettonica aesmterpretare nel silenzio la sua valenza urb@uesto
suo precipuo carattere civile esclude altresi qudilimonumento.

La Scuola di Atenali Raffaello Sanzio € un’opera che include alcame solo apparenti incongruenze.
Platone e Aristotele sono all'interno di una grardda basilicale che nellantica Grecia mai si Baee
potuta realizzare. Il concetto stesso di scuolél@sofia non si accompagnava nel mondo classicamad
ambiente concluso, tanto meno istituzionale. Eahiche alla base del dipinto ¢’ un’idea, un peogna di
scuola. Fare scuola € un’esperienza collettivaigeres in un luogo rappresentativo del senso stdssoa
comunita.

Ora si dovrebbero fare alcune puntualizzazibaiScuola di Atensi pone da riferimento anche per Boullée
guando progetta I'edificio della Biblioteca PubhtitProfondamente colpito dalla concezione sublimdalel
Scuola di Atene di Raffaello, ho cercato di realit’ . Egli parte dalla concezione sublime dello spazio.
Fonda il suo ragionamento su un’idea di costruzidhefatto ideativo sta nell'idea dMemoria ed
Esposizionalel sapere che si traduce nella realizzazione @inavata di libri. E' qui che Boullée centra il
problema della costruzione di una biblioteca. Hssesublime della sua ragione sta nella manifestaziel
sapere attraverso |'esposizione dei libri, dellchiezze letterarie. Il sublime della ragione cadstwa si
esplica nell’aula basilicale.

Noi, a questo punto della lezione, ci soffermiambdipinto di Raffaello perché ci parla di un cottoedi
scuola che si fonda su un trasferimento di conascehe conduce all’arricchimento della conoscetzssa
poiché e parte di un’esperienza collettiva fattaagjionamento e confronto. Questo concetto di $atmla,
profondamente diverso da quello di insegnamentad®suico, restituisce 'humus razionale di un’'idea d
progresso civile. E ci porta ad instaurare le lahgin ragionamento essenziale affinché il nostroatesi
delinei in maniera chiara.
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Non €& un caso che lidea di scuola di Raffaellojdea che attraversa e unisce secoli di sapienza, s
materializza in un interno. Lo spazio é articol&bfatto di navate. Non é I'aula indivisa di Bagdl. Ci parla

di una comunita: quella dei filosofi. Altrove, penper esempio ad un quadro colre Sposalizio della
Vergine se Raffaello deve conferire ad un’architetturgpéaentorieta di un monumento non ne dipinge
l'interno, ma l'unita di un tempio circolare chessume appunto nella forma la consequenzialitaniote
esterno dell'edificio pubblico.

L’edificio della scuola & un edificio collettivo.aHa sacralita civile di un’architettura che cussod i gesti e

le parole dell'arricchimento della nostra conoseemza e destinata a fruitori precisi, selezionatai m
occasionali nel suo funzionamento quotidiano. Quiest discreta deve accompagnare la formulaziote de
nostro tema. Ed ogni volta dovremmo essere in gchdmomprendere se siamo chiamati a realizzare un
edificio pubblico che dovra denunciare il suo daratdi monumento che non é un fatto ne di dimensi
funzione o forma ed ancor peggio di fatuo protagma, ma di evidenza nel manifestare la sua rag@ne
interna che urbana; oppure se il nostro tema dajdelun edificio collettivo che pur necessita diausua
riconoscibile identitd ma attraverso una declinagidel carattere e delle parti che lo renda comgeualla
piena simbiosi con una idea di comunita selezionata

E’ per questo che probabilmente € possibile noritdinsi ad una semplice distinzione fra I'edificio d
abitazione e quello destinato alla collettivita. Mefermarsi su una ulteriore distinzione. L’ediipubblico

0 monumento che riassume senso e forma in undattario (ad esempio l'aula della biblioteca di Bée)

e I'edificio collettivo che si articola al suo inte come una sorta di microcosmo di citta. Elemsetiali e
puntuali che si conseguono in un discorso unitan@oarticolato. Tale indicazione merita nuove piEGNi

che contribuiranno a sviluppare il nostro tema.

Milano, Scuola degli Arcimboldi; Berlino, Baukademie di K.F. Schinkel; Hilversum, Scuola Pubblica di W. Dudok

La Scuola degli Arcimbolda Milano, laBauakademieli Schinkel a Berlino e la scuola media di Duddk a
Hilversum presentano nelle loro differenze dei pdntontatto notevoli che dispiegano I'evoluziotieun
discorso.

Per laBaukademiesi € parlato dfritrosa bellezza” e non penso che questa definizione sia inap@iapper

gli altri due edifici. Il carattere di questi trdifici € dato dalla severa serialita delle bucatoriacciata.

Il programma elementare della scuola religiosa krdéa stabilisce la deroga nell'ingresso centrahegi
elementi dellornamento fra il primo ed il seconlilello. Schinkel denuncia in maniera piu nettalael
differente forma e dimensione delle bucature laariarticolazione interna dell’edificio. L'articoiane dei
volumi & lo scarto ulteriore che manifesta l'eddicdi Dudok ma la sequenza dei vuoti non solo
impreziosisce il pieno dei fronti ma ne circoscriMearattere urbano a quello di una discreta soibilita.
Diremo quindi che I'elemento seriale si pone comefendamento del carattere dell’edificio della dauo
nella sua ragione collettiva e la sapiente dercyeetto a questa declinazione ne rafforza la natupalarita
urbana. Questa ragione seriale non & ovviamente wolfatto che costruisce la facciata, bensi traduc
l'organizzazione dell’edificio che nella sequenzpazm comuni, elemento aula (nelle sue differenti
dimensioni e finalitd) e percorsi di collegamentticala gia in pianta la natura di organismo chitona
trovare un punto di equilibrio fra pause e ricomencostituendo cosi - come detto da prima - metado
costruzione di citta.

La definizione progressiva del nostro ragionameasterebbe ancorata ad uno stadio troppo supésfeea

si fermasse alla pur precisa e delineata individueezdegli elementi di cui sopra.

Il sapiente uso della ricorrenza non restituisde onatura e I'uso dell’edificio della scuola. Melinea il
carattere riassumendo la fase ideativa e compasiglla ragione costruttiva.

Generazioni di architetti e progettisti si sonoeinbgati sui principi della composizione e sul madio
comporre. Se ad esempio sia giusto definire urcipimcompositivo sintattico quello in grado di
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essenzializzare la forma in un procedimento stuetad esempio l'aula) e paratattico quello deteamie
lunitd dall’articolazione di parti. Se il primo ipcipio sia piu congruo alla progettazione dellfexid
pubblico, il secondo all'edificio collettivo: ancls® Mies dimostra che certe distanze possono es=ssze
quasi impercettibili. L’idea dell’'edificio della sola che noi stiamo cercando di formare & quello di
un’architettura differentemente articolata. La gahara che porta alla forma puo variare.
Osserviamd_’Accademia di Breradi Terragni, Figini e Pollini. Tutta I'articolazie della costruzione sta
nella sezione e nella sequenza di aule e dei @erseparati dallasola. La vetrata trasparente festa la
natura dell’edificio.

L’edificio della scuola ha una natura collettivay oarattere urbano pronunciato ma discreto, astital
reiterazione come sorta di microcosmo di citta.

Osserviamd'Asilo Sant’Eliadi Giuseppe Terragni a Como. Questa scuola perirea infanzia denuncia il
suo carattere urbano innanzitutto nella corte aptorno alla quale si costruisce. Questa apreisco
prospettici che relazionano l'edificio a parti dit& e natura. Il paesaggio costruito e naturakeaenella
scuola che pure si sviluppa attorno allo spaziotapsa concluso della corte. Terragni poi organizza
sapientemente la sequenza delle aule secondoskpgpeincipio. Gli spazi sono definiti secondo daiitita
precisa ma si contemperano fra di loro, aumentagion@uiscono in grandezza, rendono piu 0 menarelisc

i collegamenti. La scuola & un divenire di spaffedentemente percepibili ed attraversabili. E’ unetafora
della vita.

Il tema si arricchisce di nuovi stimoli. L'asilo dierragni € un esempio paradigmatico, un’architatithe
stabilisce delle certezze. Che condizionera impdirtaogetti futuri.

Giuseppe Terragni, Asilo Sant’Elia a Como. Aldo Rossi, Scuola Elementare a Fagnano Olona.

La Scuola Elementare di Fagnano OlodaAldo Rossi € concepita proprio come microcosinaitta. |
corpi delle aule, della palestra e della bibliotdeacrivono la narrazione di spazi collettivi caisclo che si
aprono all'intorno. La corte, le parti e il tutt@gano a compimento I'idea dell’edificio collettivda sul
piano della forma che dell'articolazione del seasttel ruolo, cosa che piu ci interessa. Il prireigissiano,
soprattutto del primo Rossi, & quello di narrane sibenziosa discrezione.

Le scuole progettate da Antonio Monestiroli in pnaia di Foggia, un liceo classico ed un liceostido con
una grande palestra hanno come atto fondativo debefio lo spazio scoperto che denuncia
programmaticamente un riferimento storico nobilegltp del Belevederedi Bramante. La reiterazione e
costruita dall’elemento architettonico che per Beoea restituisce il senso dell’aprire con disaee, il
porticato.

Cito questi esempi perché é probabile che possssereassunti come riferimenti piu per un atteggram
che per i risultati raggiunti in senso stretto.

Se oggi ci chiediamo se I'edificio della scuola $gsaggiungere una stabilita, nella sua enunciaziomella
traduzione di quest'ultima, paragonabile a quelia puo essere propria di un edificio pubblico quéaksd
esempio il teatro o la biblioteca, probabilment@aniamo un obiettivo che esula dalla natura défieo
collettivo. Formulare un tema per svolgerlo & opienge che richiede innanzitutto la definizione Giiti
entro cui il problema va sviluppato e risolto. Lifezlo della scuola non ha bisognoetunciare necessita di
declinare Vale a dire deve render noto se stesso elenaanddzatamente. Di converso un edificio ad aula si
afferma in quanto tale utilizzando termini pre@diappropriati.

Se i termini del nostro tema sono cosi compregiepm provare a tradurli nel progetto di architettahe
rappresentera sempre un caso specifico di un pnabggenerale. E che pertanto sara svolto di volislia
con procedimento analogo ma in modi differenti @hevitabilmente condurranno a risultati parziali e
differenti, raramente compiuti. L'importante & di@no per noi congruenti e confrontabili.
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L’approccio razionale all’architettura ne implica&aessariamente un procedimento di riduzione. Gosi |
guestione del tema puo anche essere formulata putnti cardine di un processo: ideazione, comjus:z
costruzione. Noi quando progettiamo un edificio ldamo essere in grado di motivare questi tre atti
fondamentali.

L’edificio della scuola riassume l'ideazione nelosassere metafora della vita, compresenza di luoghi
reiterati e riconoscibili (le aule ed i percorsipause puntuali (corti e spazi comuni interni eesj. Esso
descrive un percorso, quello della conoscenza.

La composizione di questo edificio sara sempre aéigaticolazione topologica. Sia attraverso il meggio

di parti individualmente selezionate (Aldo Rosgppare attraverso I'opportuna declinazione di unanéo
che compenetra le parti (Terragni).

La costruzione riconoscera il senso della relaziedearticolazione fra le parti reiterate in seqaeezle
pause declinate che ne costituiscono contrappunto.

La lezione di oggi ha avuto una finalita. Cercareas$truire un percorso che sia la spia di un gttegento
preciso di fronte ad un tema di architettura, stbpit® di architettura civile.

Il modo con cui il tema é stato qui svolto ha avp&r noi il senso di un ragionamento sul metodeoa Sa
possibile immaginare anche percorsi differenti masii potranno avere una matrice comune che spaipro
nell’'atteggiamento con cui vengono costruiti.

Tale atteggiamento sta nel focalizzare un oculatogressivo sistema di scelte che definisconadali del
nostro progetto e che determinano la costruziohenalgtro tema che poi non € altro che un percoiso d
conoscenza.

Il tema si costruisce, non é dato, ma altresi rasta dal nulla. Non appartiene alla sfera creaBisogna
saperlo riconoscere, renderlo vivo ed attuabilej da farne volonta di progetto tornando alla st@zione
letterale, dal grecthéma: cio che é proposto

Napoli, 2.04.2008
Raimondo Consolante



